Teppich selber wurde am Webstuhl in einer um
neunzig Grad gedrehten Lage von unten nach
oben gewebt. So wie der Teppich konseguent in
eine Richtung gewebt wurde, entstand auch der
Karton konsequent in eine Richtung, namlich
von links nach rechts, Abschnitt flir Abschnitt.
War ein Abschnitt des Kartons fertig entworfen,
wurden seine Umrisse auf dlnnes Papier ge-
paust. Diese Pause wurde dann unmittelbar hin-
ter den Kettenfaden des Webstuhls angebracht
und das Motiv groBengetreu nachgewebt. De-
tails und vor allem die Farben der Motive muf-
ten die Weber jedoch unmittelbar vom Karton
ablesen.

Boeckl glich seine kiinstlerischen Arbeit somit
dem fir das Weben charakteristischen ProzeB
des allméhlichen Fortschreitens véllig an. Der
Entwurf wuchs mit dem Teppich gleichsam mit.
Bereits darin unterschied sich seine Arbeitsweise

Farben wéhlte Boeckl 25 Farben aus, die er flr
seinen Entwurf heranzog. Die Wolle stammte aus
einer Spinnerei in Bad Voslau, das Farben der
Wolle besorgten Riedl und seine Mitarbeiter sel-
ber. Mit groftem Interesse verfolgte Boeckl die
in der Webkunst gangige Praxis, aus bis zu sie-
ben Einzelwollfaden einen einzigen Webfaden zu
drehen. Diese Kombinationsméglichkeit von Ein-
zelwollfiden bedeutete zugleich die Kombinati-
onsmoglichkeit von ebenso vielen verschiedenen
Farben, wodurch hdchst interessante Farbzusam-
menstellungen beziehungsweise minutiose Farb-
abstufungen erzielt werden konnten. Mit dem
Mischen von Farbpigmenten auf der Palette des
Malers waren solche Farbkombinationen nicht
vergleichbar. Die Moglichkeit der Fadenmisch-
ung, bei der zumindest in der Nahansicht kein
einziger Farbwert verloren ging, war fiir Boeckl
laut Riedl eine Sensation.

Abb, 6 Herbert Boeck| und seine Mitarbeiter anlaBlich der Uberreichung des Teppichs , Die Welt und der Mensch” an
Stadtrat Hans Mandl, vermutlich Mov./Dez. 1957 (von links nach rechts: Veronika Schmidt, Fritz Riedl, Stadtrat Hans
Mandl, Herbert Boeckl, Josef Schulz).

grundlegend von der anderer Maler, welche die
ausfiihrenden Teppichweber mit einem bereits
vollendeten Entwurf konfrontierten.

Wichtig war fir Boeckl zudem, daB er beinahe
ununterbrochen und liickenlos die Produktion
der Weber (iberwachen konnte. Das begann be-
reits mit der Auswahl der Farben. Aus den insge-
samt dreiBig von Riedl| zur Verfligung gestellten
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Boeckl wollte es allerdings nicht den Webern
tiberlassen, wie durch das Mischen von Wollfa-
den ein bestimmter Farbton zu erzielen sei. Fritz
Riedl erinnert sich, wie Boeckl eines Tages mit ei-
ner Unzahl von Bbgen von Seidenpapier in die
Akademie kam. I|hm schien, als habe Boeckl alles
damals in Wien verfligbare Seidenpapier aufge-
kauft. Sogleich begann dieser, mit verschieden-
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farbigen, iibereinandergelegten Seidenpapier-
streifen zu experimentieren, um Farbkonstellati-
onen zu erreichen, die an die verschiedenférbi-
gen Wollfaden méglichst nahe heran kommen
sollten. Allerdings funktionierte auch diese Me-
thode nur sehr beschrénkt, denn schon nach drei
iibereinandergelegten Papierschichten konnte
man kaum mehr einzelne Farben erkennen.

Altarwand der Seckauer Kapelle lieferte er 1951/
52 eine groRformatige Papiercollage, bei der die
Darstellung gleichfalls aus vorwiegend groBfla-
chigen, farbigen Papierteilen gestaltet wurde, die
in vergleichbarer Weise verklebt und stellenwei-
se bemalt wurden.”

Laut Fritz Ried| habe Boeckl aber bald eingese-
hen, daf er die Frage der Farbmischung fiir den

Abb. 7 Prisentation von Boeckls Teppich ,, Die Welt und der Mensch"” im Gisterreich-Pavillon auf der Weltausstellung
in Brissel 1958.

Moch heute zeugt der erhaltene, zwolf Meter
lange Originalkarton des Teppichs eindrucksvoll
von Boeckls Experimentierfreudigkeit. In der vom
Kinstler nur selten praktizierten Methode der
Papiercollage gestaltete er die Darstellung einzig
aus unterschiedlichem Papier, zumeist tbereinan-
dergelegte Seidenpapierstreifen, aber auch Zei-
tungspapier und anderes, welche er mit Kleister
roh verklebte, schlieflich mit Aquarellfarben und
Gouache bemalte und zusitzlich noch Konturen
und Binnenzeichnungen anbrachte.

Es mag (berraschen, daB Boeckl den Kartonent-
wurf fur den Teppich als Collage und nicht als
Gemalde ausgefithrt hat. Der Grund lag sicher-
lich nicht einzig darin, durch die Verwendung
von Seidenpapier neuartige Farbkanstellationen
zu erzielen. Boeckl hatte nimlich die Collage-
technik bereits vorher auch ftr die Freskenent-
wiirfe zur Seckauer Kapelle angewandt. Fiir die
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Teppich alleine nicht 1osen kénne, sondern sich
weitgehend der Geschicklichkeit und Erfahrung
der Weber anvertrauen miisse. Als besanders
schwierig gestaltete sich Uberdies das Nachfar-
ben der Wolle. Fiir einen Quadratmeter geweb-
ten Stlicks waren rund eineinhalb Kilo gefarbte
Wolle erforderlich, die sehr schnell verbraucht
war. Viele Partien des Teppichs mubBten jedoch
eine einheitliche Farbgebung aufweisen. Vor al-
lem die Farben des Hintergrunds, fiir welche
haufig ein stindig wiederkehrender Grauton vor-
gesehen war, stellten fiir die Weber eine nicht
zu unterschitzende Herausforderung dar.

Um es Boeckl zu ermdglichen, den Teppich wah-
rend des Werbvorgangs stindig sehen und so-
mit den Arbeitsfortschritt genau beobachten zu
kénnen, webten Riedl und seine Mitarbeiter den
gesamten Teppich von hinten. Diese Methode
war fur einen Weber nicht nur sehr ungewohn-
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12 - Herbert Boeckl,
Entwurf fiir die Altar-
wand (Noerdwand) der
Seckauer Kapelle,
1957/52, Collage aus
Papier, Bleistift und
Aquarell, 2550 x 2400
mm, Museum Moder-
ner Kunst Stiftung Lud-
wig, Wien.



