


vor allem im haufigen Ubermalen und in der re-
lativ langen Beschéftigung mit einem einzigen
Bild. Mit seinem unbedingten Willen, die Ar-
beitsmethode der Olmalerei auch auf andere
Medien zu (bertragen, deren Charakteristik je-
doch gerade in ihrer Unverdnderbarkeit bestand,
reizte Boeckl diese Medien bis aufs duBerste aus.
sowoh! die Beispiele des Abschlagens von Fres-
ken als auch das Herausschneiden von Geweb-
tem zeigen, mit welcher Vehemenz und gerade-
zu Brutalitit Boeckl an sein Werk heranging.
Josef Schulz erinnert sich gleichfalls an solche bit-
teren Momente, wo ein bereits fertig gewebtes
Stiick wieder herausgetrennt werden mufBte und
den Fortschritt der Arbeit gleich um mehrere
Wochen zuriickwarf. Pflegten die Weber an-
sonsten gerne mit Boeckl nach getaner Arbeit im
nahen , Grenadier"-Gasthaus am gemeinsamen
Tisch Abend zu essen, saBen an solchen Tagen
die niedergeschlagenen, auf Boeckl zornigen We-
ber alleine an ihrem Tisch, wéhrend Boeckl an
einem anderen Tisch saf. Es war dann allerdings
wieder Boeck!, der im Laufe so eines Abends das
Eis brach und den Webemn ein Vierterl zur Ver-
sohnung an ihren Tisch bringen lief.

Aufgrund dieser oftmaligen Verzégerungen ge-
langte die Ausflihrung des Teppichs zusehends
unter Zeitdruck. Bald wurde der Druck noch aus
einem anderem Grund verstérkt. Der Teppich
sollte ndmlich nicht nur aus AnlaB der Eréffnung
der Wiener Stadthalle zur Verfiigung stehen.
Offensichtlich unter dem gewaltigen Eindruck,
den der noch gar nicht fertige Gobelin schon
machte, wurde entschieden, Boeckls Teppich
auch bei der Weltausstellung in Brussel zu pra-
sentieren. Somit stieg die Erwartung, und man
sah gespannt der Fertigstellung des Teppichs
entgegen.

Trotz dieses Drucks verlor Boeckl die Nerven
nicht. Im Gegenteil, er war es, der sich bemuhte,
die Weber mit langen Vortrdgen bei Laune zu
halten. Zumeist sprach er allerdings nur mit sich
selber und erwartete von den Mitarbeitern ei-
gentlich keine Antwort. Um dem Professor ge-
genlber jedoch nicht als allzu unhéflich zu er-
scheinen, vereinbarten die Weber, so Riedl, dal
innerhalb eines ganzen Tages immer die gleiche
Person Boeckls Ansprechspartner sei. Dieser hat-
te nach jedem von Boeckls Sdtzen , Ja, Herr Pro-
fessor!" zu sagen. Rund Dreiviertel von Boeckls
Ausfithrungen seien laut Ried| zwar unwichtige
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Bemerkungen gewesen. , Aber plétzlich sprach
er tber die Malerei, und das war dann plétzlich
unerhdért wichtig. Er hatte ein einzigartiges Na-
turgefiihl fir die Farbe gehabt!”

SchlieRlich wurde der groBe Teppich im No-
vember 1957 dann doch termingerecht fertig-
gestellt.” Der Teppich wurde von Tapezierern
auf einen Holzrahmen aufgespannt und Kultur-
stadtrat Hans Mandl als Vertreter der Stadt Wien
feierlich Oberreicht (Abb. 6). Spater wurde der
Teppich wieder vom Rahmen genommen und
nach Brissel gebracht, wo er eines der Glanz-
stiicke des Osterreich-Pavillons der Weltausstel-
lung darstellte, die im April 1958 eréffnet wur-
de. Im ObergeschoB des von Karl Schwanzer
errichteten Osterreich-Pavillons, der spater nach
Wien transferiert wurde und bis vor wenigen
Jahren als 20er Haus einen Teil des Museums des
20. Jahrhunderts beherbergte, wurde der Tep-
pich in seiner stattlichen Grofe prasentiert (Abb.
7). Ubrigens war Herbert Boeckl noch mit ei-
nem weiteren Werk in Brissel vertreten, ndm-
lich dem Gemalde ,,Die Versuchung des Heili-
gen Antonius”, welches auf der internationalen
GroBausstellung , Fiinfzig Jahre moderne Kunst”
prasentiert wurde."™

Zwei Monate nach der Eréffnung der Brisseler
Weltausstellung flog Fritz Riedl persdnlich nach
Brissel, um den Teppich wieder vom Rahmen zu
nehmen und ihn gleichsam unterm Arm wieder
nach Wien zu bringen. Hier wurde das Kunst-
werk anlaRlich der feierlichen Eroffnung der Wie-
ner Stadthalle am 21. Juni 1958 présentiert. Drei
Tage spéter brachte Riedl den Teppich wieder
nach Briissel zurlick, wo das Kunstwerk dann bis
zum Ende der Weltausstellung ausgestellt blieb.
Der kronende Abschluff der Briisseler Prasenta-
tion war schlieflich die Verleihung des Grand
Prix an Herbert Boeckl fir seinen Teppich.

Der Wiener Offentlichkeit wurde der Teppich
nach Fritz Riedls Erinnerung nochmals auf der
Wiener Messe préasentiert, bevor er in der Wie-
ner Stadthalle seinen stidndigen Platz fand. Aller-
dings stellte sich die sogenannte Ehrenloge als
ein fur die Prasentation des Teppichs vollig un-
zureichender Raum heraus. Der Teppich mubte
tiber Eck gefiihrt werden und bedeckte fast voll-
standig eine Lang- und eine Schmalseite dieses
niedrigen, fensterlosen Raumes.' Bereits ein Jahr
spdter, 1959, verlieB der Teppich wieder die
Stadthalle, um auf der Fiinften Biennale im Mu-
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