Kuppel und zum erstenmale im Teppich in kon-
kreter fleischlicher Plastizitat ein weiblicher Kér-
per. Plastisch und anschaulich entschwebt er in
das Blau des Himmels, als Zeichen der kdrperli-
chen Aufnahme, eine Apotheose, die das Leit-
motiv noch einmal zusammentalit und verklart,
Dem Schicksalsrad zu entspringen ist nur durch
die Liebe und die Liebestat des Weibes méglich,
das in ihr seine eigentliche Erfiillung findet.”

bringen. Er wéhlte eine Darstellung, das sich mit
der existenziellen Grundlage des menschlichen
Lebens auseinandersetzt. Der urspriingliche, von
Claus Pack im obigen Artikel verwendete Titel
. Teppich des Lebens” kommt diesem Charakter
der Darstellung eigentlich ndher als der spétere,
allgemein so geldufige Titel ,Die Welt und der
Mensch".

Der Teppich erhebt die menschliche Existenz, das

Abb. 12 Herbert Boeckl, Die Verwandlung des Jinglings (Mittelteil des Tryptichons Das Leben des hl. Joseph von
Copertino, 1950/58, Ol auf Holz, 185 x 212 cm, Privatbesitz.

Im Gegensatz etwa zum Auftrag des Seckauer
Freskenzyklus gab es beim Teppich der Wiener
Stadthalle keine inhaltliche oder programmati-
sche Vorgabe von Seiten der Auftraggeber. Her-
bert Boeck| konnte somit fir dieses aufwéndige
Werk ein Thema seiner Wahl zur Darstellung
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Leben, zum Hauptmotiv. Boeckl bringt hiezu sei-
ne ganz perstnliche Auffassung zur Anschau-
ung, ndmlich das Leben als Resultat der Ge-
schlechterpolaritdt. Ein wichtiges Element des
Teppichs ist ein markant und wiederholt darge-
stellter Frauentypus. Dieser Typus charakterisiert
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die Frau allerdings nicht als aktiv Handelnde,
sondern als Passive, Unnahbare. Auf ihre Passivi-
tit weist etwa das zweimalige Fehlen der Arme
hin. Die Frau wird stets von Mannerfiguren be-
gleitet. Somit steht eigentlich nicht nur die Frau
im Mittelpunkt des Geschehens, sondern viel-
mehr auch das Verhalten der sie begleitenden
pMannergestalten in den unterschiedlichsten Aus-
pragungen.

Da lobpreist ein gnomenhafter Mensch mit er-
hobenen Armen die Frau, ein verzweifelter Intel-
lektueller stirzt neben ihr in die Tiefe, ein ent-
haltsam lebender Dichter erstarrt geldhmt vor
ihr. Der Jingling muB sich zwischen der das Geis-
tige verkorpernden Herme und der sinnlichen,
aber fliichtigen Frauengestalt entscheiden. Dem
gebrochen am Boden liegenden Mann bleibt so
nichts anderes (ibrig, als den Becher in Rich-
tung Frau zu erheben und ihr zuzuprosten. Der
Mann erfahrt sich schlieflich auch als animalische
Kreatur, die in Gestalt der beiden kauzigen, tier-
formigen Gestalten unter dem liegenden Frau-
enakt ihre Kréfte anspannen.

Aus der eben vorgestellten, literarisch versierten
Beschreibung des Teppichs durch den Kinstler ist
ein merklich quélender, stdhnender Ton heraus-
zuhdren. Dieser Grundten ist typisch fiir Boeckls
Arbeiten. Seine Interpretation atmet ganz den
Geist einer unbédndigen Erldsungssehnsucht. Die-
se Erlosungsideologie, die mit Heroen wie Wag-
ner und Nietzsche das gesamte spdte neunzehn-
te und noch weit hinein das zwanzigste Jahrhun-
dert pragte, scheint fiir Boeckl noch véllig pré-
sent zu sein. Fir ihn ist die Frau das Idealbild und
die Projektion des leidenden Mannes. So wie
Senta in Richard Wagners , Fliegendem Hollan-
der” den ewig umherirrenden Seefahrer endlich
erldsen wird, scheinen auch die ménnlichen Ge-
stalten in Boeckls Teppich auf ihre Erlésung durch
die Frau zu warten. Laut freundlicher Mitteilung
von Fritz Riedl habe Boeckl in der tragischen Fi-
gur des am Boden liegenden Mannes, welcher
der Frau zuprostet, ein Abbild seiner Selbst ge-
schaffen. Boeckl beschreibt ihn selber als den
Kiinstler, den schopferischen Mensch. Aus sei-
nem Mund flieRt Blut, es vermischt sich mit sei-
nem TodesschweiB zu einem letzten Opfer als
Tribut der wirklichen Liebe.” (Abb. 8)

Den krénenden AbschluB des Teppichs bildet ein
liegender Frauenakt, der sich in seiner detailrei-
chen Gestaltung von den lbrigen Figuren des
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Teppichs deutlich abhebt. (Abb. 9) In einer man-
delférmigen Aureole schwebt die Gestalt gleich-
sam wie eine Apotheose der Sinnlichkeit und
Schénheit. Boeckl unterstrich die Bedeutung die-
ser Figur, indem er fir ihre Darstellung das Mo-
tiv eines fritheren Geméldes heranzog. Fritz Ried|
kann sich allerdings nicht mehr erinnern, welches
Bild genau es war, Wenn auch nicht in der Posi-
tion ident, so doch in der Ausstrahlung vergleich-
bar wire etwa der groBformatige . Stehende
Frauenakt", den Boeckl 1953 auf Holz gemalt
hat (Abb. 10). Ried| erinnert sich gut, wie Boeck!
ihn bat, das Gemalde so getreu wie méglich in
gewebte Form umzusetzen. Nach der monate-
langen Zusammenarbeit, vor dem unmittelbar
bevorstehenden AbschluB des Teppichs hatte
sich Boeckl mittlerweile véllig der Erfahrung und
dem Geschick seines Mitarbeiters Riedl anver-
traut, welcher nach eigener Aussage diesen Frau-
enakt ganz alleine webte. Boeckl sagte nur, das
Gesicht misse lacheln!

Angesichts der Bedeutung, die Boeckl dem Tep-
pich und seiner gehaltvollen, aussagekréftigen
Darstellungen beimaB, ganz abgesehen von der
Zeit und Miihe, die ihn die Herstellung dieses
Werks gekostet hat, mag es nicht als bertrieben
erscheinen, dal Herbert Boeckl nach Fritz Riedls
Erinnerung sich (iber das Werk folgendermalen
gedubert haben soll: , Der Teppich ist mein bes-
tes Stiick, denn er ist mein Glaubensbekenntnis!”
Boeckls Beschreibung des Teppichs zeichnet sich
durch eine gedrangte Fillle an inhaltlicher Dra-
matik, emotioneller Uberfrachtung und seelischer
Zerrissenheit aus. Umso mehr tberrascht daher
die kinstlerische Ausgestaltung des Teppichs,
worin Boeckl zu einer ungewdéhnlich harmoni-
schen und beruhigten Kompositionsweise und
Farbigkeit gelangt. Innerhalb des extremen, bei-
nahe an eine Schriftrolle erinnernden Formats
des Teppichs reihen sich die verschiedenen Fi-
guren zu einer friesartigen Komposition. Sie ver-
meiden dennoch jegliche Stereometrie und Par-
allelitit, sie verindern vielmehr ihre Positionen
unentwegt und erinnern eher an im Wasser da-
hingleitende Gestalten. Einen zusétzlich Halt er-
hilt die Komposition durch das insgesamt sechs-
mal wiederkehrende Motiv des Rads. Als ,,Rad
der Zeit" bildet es zugleich auch eine wichtige in-
haltliche Klammer.

Im Gegensatz etwa zu den zeitgleich entstande-
nen Seckauer Fresken, wo der Kiinstler ganze
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bert Boeckl’s grofler
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