Wandflachen zur Verflgung hatte und eine ver-
wirrende, zum Teil sehr heterogene Kompositi-
onsweise exerzierte, zwang ihn das ungewohn-
lich lange und schmale Querformat des Stadthal-
lenteppichs zu einer ungleich starkeren kompo-
sitionellen Selbstbeschrankung, die sich letztlich
duferst positiv auf die Darstellung niederschlug.
Auch der dem Webvorgang inhdrente kontinu-
ierliche, gleichgerichtete Entstehungsprozefl des
Textils diirfte zu dieser ausgeglichenen Komposi-
tionsweise beigetragen haben, Selbst die Farb-
wahl des Teppichs mit seinen erdigen, geradezu
archaischen Farben der handgeschépften Woll-
fiaden ist weit entfernt von der oft sehr unruhi-
gen, aufdringlichen Farbigkeit, die viele Spatwer-
ke Boeckls charakterisiert.

Boeckl hat sich im Werk fir die Wiener Stadt-
halle splirbar weit in das Wesen der Teppichwirk-
kunst eingelassen. Er hat die taktil-sinnliche O-
berfliche und die farblich-tonalen Qualitaten
des Textils eingehend studiert und sie weitge-
hend fur seine Darstellung genutzt. Gewifs ha-
ben auch der intensive reziproke Austausch mit
den ausfithrenden Webern und Boeckls gerade-
zU besessene Anteilnahme am eigentlichen Web-
vorgang die Komposition und Darstellung seines
Teppichs entscheidend beeinfluBt.

In keinem anderen seiner Werke hat sich Herbert
Boeckl derart intensiv an der zeitlosen klassi-
schen Kunst orientiert als im Teppich fur die Wie-
ner Stadthalle. In der friesartigen Aneinanderreih-
ung ganzfiguriger, monumentaler Aktfiguren,
aber auch in der Darstellung des sich wiederho-
lenden, archaisch anmutenden Radmotivs erin-
nert die Komposition unzweifelhaft an die gros-
sen Relieffriese altgriechischer Tempelanlagen.
Dieser Eindruck verstérkt sich um ein Vielfaches,
wenn man den grofformatigen Entwurf aus dem
Besitz der Tiroler Landessammlungen heranzieht,
welchen Boeckl angeblich der Wettbewerbsjury
fur die Stadthalle vorgelegt hatte. (Abb. 3) Die-
ser Entwurf nimmt die Komposition des ausge-
fuhrten Teppichs in der Stadthalle bereits zum
GroBteil vorweg, er weicht lediglich in einigen
Detaillosungen von diesem ab. Es liegt nahe, daB
Boeckl diesen Entwurf unter dem unmittelbaren
Eindruck einer Griechenlandreise schuf, die der
Kinstler gemeinsam mit seiner Frau Maria von
Mitte September bis Anfang Oktober 1955 un-
ternahm. Die Reise fiihrte die beiden nach Athen,

Kreta und Heraklion.
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Der von Boeckl begeistert aufgenommene Stil
der kretisch-minoischen Kultur hat im Tiroler
Wetthewerbsentwurf deutlich Spuren hinterlas-
sen. Dies ist etwa an dem intensiven, ockerfarbe-
nen Gesamtton der Hintergrundsfliche zu beob-
achten, weiters an den im gesamten Entwurf
wiederholt auftauchenden Vasen und Kopfbis-
ten, in der Darstellung bestimmter Bekleidungs-
formen und schlieBlich in der Ausgestaltung der
Radformen und des den gesamten Entwurf be-
grenzenden, mehrfarbigen Stabdekors. Diese De-
kerbordure fligte Herbert Boeckl auf Anraten von
Fritz Ried| hinzu, da Riedl der Meinung war, dak
zu einem Teppich eine Bordlre einfach dazuge-
hore.

Dieser Stabdekor kehrt in fast unverdnderter
Form auch auf dem ausgefihrten Teppich wie-
der. Auch die Form der Schicksalsrider hat der
Klnstler vom Wettbewerbsentwurf tbernom-
men. In manchen Details des endgliltigen Tep-
pichs hat sich Boeckl jedoch von dem im Wett-
bewerbsentwurf besonders dominanten histo-
risch-griechischen Einflul wieder ganz bewuBt
distanziert. An Stelle des hundedhnlichen Tieres
und der darunter kriechenden Schlange des
Wettbewerbsentwurfs etwa finden sich im Tep-
pich nur mehr zwei sich bekdmpfende Tiere. Die
tempelartige, priesterliche Szene am rechten
Rand des Wettbewerbsentwurfs wird im ausge-
fithrten Teppich durch die Apotheose des liegen-
den Frauenaktes und der darunter befindlichen
heraldischen Tiere ersetzt.

Signifikant fur die Zuriickdrdngung dieser allzu
deutlichen historischen Zitate ist etwa auch die
Figur am auBersten linken Rand, die Gestalt des
Fackeltragers oder ,Herolds", die Boeckl anders
als im Wettbewerbsentwurf im Stadthallentep-
pich an den Beginn gestellt hat. (Abb. 1) Diese
Figur besitzt ganz deutlich eine archaische, , kre-
tische” Kostiimierung. Nach Auskunft von Fritz
Ried! stellte Boeckl damals fest, dal® er hinfort
jedoch keine solche Kostimierung mehr wolle,
da sie im Gesamterscheinungshild des Teppichs
zu stark ins Gewicht falle. Die bereits fertig ge-
webte Figur lieh er aber unverdndert bestehen.
Es erscheint bemerkenswert, wie weit die Dar-
stellungen des griechisch orientierten Wetthe-
werbsentwurfs beziehungsweise des ausgefithr-
ten Teppichs von der einzigen uns bekannten,
dlteren Ideenskizze fiir den Teppich, dem klein-
formatigen Aquarellentwurf, abweichen (Abb. 2).
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In diesem Aquarellentwurf zeigt Boeckl noch
keine gleichméaBige Frieskomposition, sondern
zerlegt die Komposition in relativ unzusammen-
hangende Gruppen, die Uberdies Szenen aus
zeitgleichen anderen Werken des Kiinstlers pa-
raphrasieren. Rechts beginnend zeigt die erste
Gruppe des Aquarellentwurfs zwei Figuren, in
ihrer Mitte befindet sich ein hochformatiges Bild.

henden Zyklus hatte Boeck| insgesamt von 1950
bis 1958 gearbeitet.

Die schwer deutbare Szene des Aquarellentwurfs
ganz links nimmt das Motiv der zwei miteinan-
der streitenden Tiere vorweg, die sich auf dem
ausgeflihrten Teppich schlieBlich am rechten
Rand wiederfinden. Die stelenartige Skulptur
zwischen diesen beiden Tieren, die von einer Va-

Abb. 13 Herbert Boeckl, Entwurf fiir den Eisernen Vorhang der Wiener Staatsoper, 1954, Aquarell auf Papier, 485 x 645
mm, Albertina Museum, Wien.

Diese Gruppe stellt eindeutig eine Wiederholung
von Boeckls Gemalde ,Das groBe Welttheater”
von 1955 dar. (Abb. 11) Links anschlieBend er-
kennt man auf dem Aquarellentwurf gleichsam
als Bild im Bild eine querrechteckige Darstellung.
Bei dieser handelt es sich um eine fast bis ins
Detail hinein verfolgbare Copie en miniature der
Mitteltafel aus dem Zyklus ,Das Leben des hl.
Joseph von Copertino”. (Abb. 12) An diesem aus
insgesamt drei groRformatigen Holztafeln beste-
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senform bekront wird, kehrt wiederum im Tiroler
Wettbewerbsentwurf wieder. Die im Agquarell-
entwurf Ober diesen Tieren fliegenden schwar-
zen Vogel tauchen hingegen nur hier auf und er-
innern deutlich an die Végel, die Boeckl in seinem
Entwurf flir den Eisernen Vorhang der Wiener
Staatsoper 1954 vorsah (Abb. 13).

Das Motiv des aufflatternden dunklen Vogels hat
Boeckl auf der Riickseite des friihen Aquarell-
entwurfs nochmals in einer Detailstudie aufge-
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